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ARTS VISUELS

Les corps etrangers

BERNARD LAMARCHE

Lve probleme de la citation en arts

1s aura toujours été un mo-
yrigue de la production. Des
séries célébres traversent lhistoire,
quiconvergent autour d’'un motif re-
pris a différentes époques. Depuis
Vavénement du collage, avec le cubis-
&5 les motifs qui voyagent d’un ta-
4u 2 un autre ne sont plus aussi
ment intégrés dans les ceuvres
1 le résultat garde les traces de
sa production, des ruptures 3 méme
la surface des ceuvres révélent leur
natore de bricole, Ce type de retour
surle passé au profit d'une actualisa-
tiomsguestionneuse et critique demeu-
re au coeur de la postmodernité, dans
sa définition la plus simple. Non pas
que Jes productions abordées ici cor-
respondent nécessairement a cette
condition historique — il faudrait en
débattre plus longuement — mais
ellas retiennent un de ses méca-
rismes, a savoir la citation, qu'elles ar-
culent 4 leur facon, sans se soucier
d’étre ou de ne pas étre postmo-
dernes. Dans Part le plus actuel, ily a
plusieurs manieres d’aborder la cita-
tion picturale; en voici deux
exemples.

DEVANT LA CAMERA

Chuck Samuels
Les Cent Jours d'art contemporain
de Montréat
Centre international d’art contempo-
rain de Montréal
314, rue Sherbrooke Est
Jusqu'au 24 novembre

{l'y a deux semaines, on avait laissé
en plan la production de Chuck Sa-
muels présentée aux Cent Jours dart
contemporain, question de traiter
avec un maximum ¢’égards les pro-
ductions de chacun des artistes qui 'y
sont présentés, On v revient. Samuels
pose directement la question de la ci-
tation. D’une facon trés littérale,
dailleurs, mais aussi avec une belle
pertinence face aux question de la ¢
tichisation du regard sexué. C'est que
Samuels reconstruit trés scrupuleu-
sement des photographies canoni-
sées de nus féminins (Man Ray, Map-
plethorpe, Newton, etc.), a la différen-
ce importante qu’il substitue son

corps a celui que ces images met-

tatent en scéne. [l g'agit d'un renverse-
ment qui remet en question nos habi-
tudes sexuées de lecture des images.
Samuels s'empare de ces photogra-
phies pour probiématiser le regard
comme phénoméne sexuellement
contingenté, Ce qui est fascinant dans
cefte production, c'est gu'on aurait pu
: A une réversibilité des positions
désirantes dans la perception, mais
ies effets produits par ces images dé-
passent largement cette binarité trop
simple. 5es ceuvres supportent un
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CHUCK SAMUELS

Devant Uobjectif, 1991, de Chuck Samuels.

discours beaucoup plus déstabilisant
face aux canons de histoire de la
photographie.

Les reprises photographiques de
Samuels tablent sur la reconnaissan-
ce par le spectateur des référents
photographiques, il va sans dire. On
peut ne pas reconnaltre les sources
de ces images mais, le cas échéant,
Veffet est si peu déplacé que cette
connaissance devient négligeable.
Ses photographies reprennent pour
Ja plupart des schémes composition-
nels souvent passés dans Vimagerie
populaire, On reconnait facilement
maintenant ces mécanismes de preé-
sentation du corps féminin. Sauf que
la présence étonnante du corps mas-
culin dans ce type de mises en scéne
enraye la facilité du regard a juger de
la qualité des images, un regard qui
garréte a cette présence génante par-
ce qu'inhabituelle. Lartificialité est
dévoilée, le regard 8’y arréte et ne
peut pénétrer dans image (la méta-
phore est voulue). Pantois, il se re-
tourne contre lui-méme et sauto-exa-
mine comme voyeuriste. Ce qui est
particuliérement significatif ici, c’est
qu’a Yutilisation du corps féminin
comme ohjet de la photographie, Sa-
muels ne substitue pas un corps dont
la musculature exacerbée serait sus-
ceptible de remplacer le fétiche évin-

cé. En ce sens, le fétichisme du re-
gard est déstabilisé partiellement, ce
qui laisse place 4 une réflexion sé-
rieuse sur les roles sexuels implicites
4 la «prise» photographique. Une pro-
blématique que Samuels approche
sous le mode de Pautoportrait, ot su-
jet et objet s'équivalent, se neutrali-
sent. Une équivalence qui, vu le
corps masculin mis en un contexte
usuellement conjugué par le corps fé-
minin, pose ces ceuvres en marge de
1a photographie, par conséquent, au
centre de la redéfinition des modes
de visualité et de la réflexion sur la
«commodification» du réle de la fem-
me, entreprises depuis un moment
par les cultural studies et des études -
féministes récentes.
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